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Aristocrazia
dellaregia

Grande eleganza intellettuale e formale
per il Porcile di Castri

di Marcantonio Lucidi

orcile & una delle sei
tragedie che Pier
Paolo Pasolini seri-
veinunsolo anno, il
1966. Massimo Castri, che
hamessoin scena il testo al
teatro Argentina di Roma, ri-
tiene (e non ¢ motivo di du-
bitarne) che in queste pagine
Pasolini parli di se stesso e
cheil protagonista, Julian,
sia un archetipo erotico in
cuil'autore ha trasfuso l'at-
trazione, lafame d’amore,
per quei “corpisenzanima’
di cui parla in una sua poesia
dedicataalla madre. Com-
plessa faccenda e delicata.
Julian &il figlio di un indu-
striale tedesco e provauna
passione, addirittura una
pulsione sessuale, per i maia-
li. Spiega con semplice chia-
rezzaun esperto diletteratu-
ra pasoliniana, Massimo Fu-
sillo, nel programma di sala:
«Secondo un meccanismo ti-
pico del comico, e lalettera-
lizzazione di una metafora,
chesfruttala passione tede-
scaper lesalsicce, e rimanda
alla capacita di digerire tutto,
e quindi a quella continuita
fra potere nazista e potenza
economicaborghese». Sipud
anche aggiungere che Jean-
Paul Sartre, un intellettuale
conil quale era impossibile
non fareiconti quarant’anni
fa, bollavala classe borghese
d’un breve epiteto ingiurio-
so: “les salauds”, i fetenti, i
maiali, «quelli - spiego - che
si contentano di essere se
stessi», cheriducono gli altri
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allo statuto di oggettilimi-
tandolaloro liberta. E anche
su questo punto labiografia
tornastrumento di com-
prensione: 'intellettuale che
in quegli anni piu avvertiva
delle degenerazioni della
borghesia (in particolare ita-
liana, neonata, provinciale,
famelica come i maiali, par-
venue disposta a tutto divo-
rare pur di dimenticare la
storica fame), appena arriva-
to al successo ne abbraccio i
simboli, labella casa, la bella
macchina, e il tenore di vita.
Porcile e quindi un esempio
di comeil dramma sessuale,
il riscatto sociale ela critica al
mondo hanno in Pasolini
unastretta correlazione che
laforma teatrale ¢ in grado di
svelare senza ambiguita. Ca-
strine & cosi consapevole che
chiede a Maurizio Balo una
scenografia caratterizzata
dal “bello”, unbello perfetto
eppero finto, come se la sti-
lizzazione portasse a un asso-
luto e il falso a una verita.
Quindi il sipario s’alza suun
prato meravigliosamente
verde con una semplice pan-
china, I'esatto contrario del
fango in cui ci siaspetta cheil
maiale grufoli, 'opposto del
mondo degradato suino, ses-
suale, borghese di cui il titolo
del dramma € un annuncio
secco, perentorio. Rovesciata
él'immagine per ribadirne il
significato originale. Castri
in fondo, ed é eroismo e limi-
te della suaregia, combatte
contro il testo, vuole subli-

Due momenti della messinscena di Massimo Castri

marlo, estrarlo dalla melma,
ossia dal suo luogo comune,
per elevarlo a indagine dis-
taccata di una condizione
umana. I1suo “engagement”,
per riprendere Sartre, il suo
impegno e dello studioso,
dell'entomologo. Posizione
elegante, persino auspicabi-
le, perché in fondo nessuno
hail dovere di stare sempre a
ficcarele maninell'orribile, e
anchelo spettatore ha il dirit-
to di essere trattato aristocra-
ticamente. Tuttavia Castri
perdein teatro quanto gua-
dagna in osservazione scien-
tifica. Infatti il momento in-
tellettualmente pit alto dello
spettacolo avviene quando
entrain scena Barouch Spi-
noza, mail passaggio teatral-

mente pit forte ¢ il finale,
coni personaggi che indossa-
no maschere di maiale e si
rotolano sconciamente nella
meravigliosa erba artificiale
verde. Propriovero che il tea-
tro e filosofia in azione, pen-
siero che si fa carne, movi-
mento, foné. Bravi gli attori
della compagnia, dallaregia
tenutileggermente a freno, si
dafarlilavorare sulla sottra-
zione interpretativa pit che
sull’accumulo, sul dare. La
grandezza di Castri non sta
nel riuscire uno spettacolo,
perché a questi livelli laque-
stione non € una messinsce-
napitt 0 meno ben fatta. Sta
nel suo cercare e nel pudore
diquesto cercare.
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